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Der Praside

KUNSTSCHAU Mit seiner
Malewitsch-
Ausstellungerinnert
das Amsterdamer
Stedelijk-Museum
an eine verschiittete
Traditionslinie der
politischen Kunst

VON INGO AREND

+Mbge die Niederwerfung deral-
ten Welt der Kunst eingeritzt
seinaufunsere Handflichen." Es
lauft einem heute noch ein
leichter Schauer iiber den Ri-
cken bei der Formel, mit der Ka-
simir Malewitsch 1919 an seine
Schiiler in Witebsk appellierte,
wo der Maler einst als Dozent
wirkte. Der pathetische, religis-
se Ernst, mit der er die Gemein-
schaft der Suprematisten anrief,
will nicht recht passen zu dem
Pionier der Abstraktion, als den
ihn heute noch alle verehren.

Von diesem Pathos bleibt
nicht viel in der groffen Schau
des Amsterdamer Stedelijk-Mu-
seums. In dem vor zwei Jahren
erdffneten Neubau ist das Werk
eines der folgenreichsten Malers
des 20. Jahrhunderts am richti-
gen Platz. Denn in dem asepti-
schen White Cube der Badewan-
ne, die man vor den alten Klin-
kerbau des Stedelijk gesetzt hat,
herrscht genau jenes sphirische
Reich der Gegenstandslosigkeit,
als deren Vorschein Malewitsch
seine Kunst sah.

Mit 500 Werken, chronolo-
gisch gereiht, zeigen die Kurato-
ren Geurt Imanse und Bart Rut-
ten Malewitsch im Umfeld der
Avantgarde. So machen sie sein
Werk zu einem Objekt des ver-
gleichenden Blicks, Und zeigen
ein Genie als Produkt seiner Zeit:
Das sich zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts im Impressionismus
iibte, dann den Symbolismus ko-
pierte, bis er iiber den Neoprimi-
tivismus und Kubofutirrismus
zur dem ,fand’;, was mit ,Ab-
straktion” nur ungenau be-
schrieben ist,

Im Herrgottswinkel

" 8o radikal dieser Wechsel war, so

aufsehenerregend inszenierte
Malewitsch ihn. In der legendi-
ren Gruppenausstellung ,Die
letzte Ausstellung futuristischer
Gemdlde. 0,10 {Null, zehn)" 1915
in Petrograd hingte er sein
»Schwarzes Quadrat”aufdentra-
ditionell der Ikone vorbehalte-
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Am “ der

nen ,Herrgottswinkel” im Raum
- eine blasphemische Frechheit,
die ihm das nachhaltige Missver-
stindnis eingetragen hat, eine
neue Kunstreligion begriinden
zu wollen. Trotzdem schaut man
sich den Amsterdamer Nachbau
der Installation, die die Kunst-
welt auf ihren ,Nullpunkt” sto-
flen sollte, heute eher wie eine
Klinische Versuchsanordnung
an, nicht wie einen Altar.
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nt des Raums

Denn heute ist der Suprema-
tismus ein Kunstgeschichts-Is-
mus unter vielen. Die klassische
Malerei, die Malewitsch verab-
schieden wollte, ist noch immer
der unsterbliche Darling der
Kunstwelt. Und das technoide
Herrentum des Suprematismus,
das die von Malewitsch bebilder-
te Avantgardeoper .Der Sieg
iiber die Sonne" 1913 feierte, ist
heute indiskutabel. Dennoch

Kasimir Malewitsch: ,Der Holzschneider”, 1912 Foto: Stedelijk-Museum

s

hichte. Amsterdamer Nachbau der beriihmten Ausstellung ,,0,10” 1915 in Petrograd. Ganz oben das ,Schwarze

elektrisiert die Amsterdamer
Schau.

Denn hier wird eine Traditi-
onslinie der politischen Kunst
aufgerufen, die nicht nur den
Adepten des Stalin'schen Realis-
mus unterlag. Sondern die auch
zugunsten eines unpolitischen
Klassikers  verschiittgegangen
ist. Und deren Werke ohne die
Sammelwut von Nikolai Chard-
schijew und George Costakis, aus

Mitden Bauernbildern
der Jahre nach 1927
protestierte der
mittlerweile verfemte
Kiinstler, der dann
1935 starb, auf seine
Weise gegen die
Vernichtung eines
Berufsstandes durch
Stalin

deren Bestinden die Schau im
Wesentlichen bestiickt ist, wahr-
scheinlich fiir immer verloren
gegangen wiren.

Man kénnte sich kaum einen
stirkeren Kontrast zu der Politi-
sierung der Kiinste auf den Bien-
nalen der Welt heute denken als
den Revolutionskiinstler, dem es
um die ,Suprematie der reinen
Empfindung"” ging. Der die , Eier-
schale der Naturschépfungen”
zerbrechen wollte, um in eine Di-
mension jenseits von Gegen-
stand, Mimesis oder Fiktion vor-
zudringen. Zwar wollte Male-
witsch schon eine ,Neue Welt”
aufbauen. Doch diese neue Welt
warfiirihndie Wiiste der Gegen-
standslosigkeit’.

Die Politik der Form
Malewitsch war die Form politi-
sche Botschaft. Sein scheinbar
unpolitisches Bekenntnis, dass
»Kunst nur sich selbst zum Inhalt
haben kann', 1isst sich aber auch
politisch lesen: Als Akt der radi-
kalen Uberschreitung der Wirk-
lichkeit. Es klingt nach Grofien-
wahn, ist aber nur folgerichtig,
wenn der Mann, der seine Fli-
chen als ,Keimlinge eines von
Farbe gesittigten Raumes” be-
schrieb, sich selbst als, Prasident
des Raumes” sah, wieer ineinem
Brief an seinen Freund Michail
Matjuschin schrieb.

Diese Haltung wird auch da-
durch nicht weniger glaubwiir-
dig, dass Malewitsch in seiner
postsuprematistischen  Phase
wieder figurativ malte. Mit den
Bauernbildern der Jahre nach
1927 protestierte der mittlerwei-
le verfemte Kiinstler, der 1935
starb, auf seine Weise gegen die

Quadrat” Fato: Stedelijk-Museum/G 1. vanRooij

Vernichtung eines Berufsstan-
des durch Stalin.

Wer dieser Tage Amsterdam
besucht, kann sich einer faszinie-
renden dsthetischen Zerreifipro-
be aussetzen. Auf der einen Seite
des Museumpleins lockt der
Mann, der mit dem weiffen Qua-
drat am Ende selbst die Farbe
tiberwinden wollte. Direkt ge-
geniiber wird im frisch renovier-
ten Van-Gogh-Museum einem
Mann ein Hochamt ausgerichtet,
der genau dieser befreiten Farbe
den Weg bahnte.

Die groflartige Ausstellung
entbehrt insofern nicht der Iro-
nie, als mit dem sorgsam restau-
rierten Qeuvre des Avantgardis-
ten ein Mann im Museum gelan-
det ist, der die Kunst in eine an-
dere Welt entgrenzen wollte.
,Wer von seiner Stirn die Strah-
lendergestrigenSonnefortlegen
kann; und wer nicht durch An-
probieren der Autorititen des
Abends nach der Zuflucht der
Museen sucht, der wird in unse-
ren Hérsdlen des neuen Tages
Platz finden'; schrieb Malewitsch
in einem anderen Brief.

So kénnte man analog zu sei-
ner bissigen Kritik an der Idolat-
rie Lenins, als die er spatestens
die Errichtung von dessen Mau-
soleumn sah, sagen: Der wahre
Malewitsch istin uns. ,Mankann
ihn nicht kremieren.”

m Bis zum 2. Februar, Stedelijk-
Museum, Amsterdam, 11, Marz bis
22, Juni, Bundeskunsthalle, Bonn.
Ausstellungskatalog {Veriag der
Buchhandlung Walther Kénig),
29,80 Euro. Katalog der Chardschi-
jew-Stiftung (Nai010 Publishers),
49,50 Eura

DVDESK

Man stirbt hier brutal oder sanft, immer jedoch sachlich

m AbelFerrara:
King of New
York” (USA/UK/
Italien 1990, 104

abrund 9 Euro

Zwei, drei Einstellungen lang
sieht man Frank White {Christo-
pher Walken) im Knast. Dann
kommt er raus und alles an ihm
sagt: Nie wieder.

Nicht dass er das Dealen mit
Drogen nun sein liefle oder das
Morden. Im Gegenteil, er steigt
wieder ein, im ganz grofen Stil.
Er riumt auf unter den Konkur-
renten, auf blutige Weise. Er fei-
ert mit seinen Buddies, die fast
alle schwarz sind, auf sie l4sst er
nichts kommen, und den [talo-
Mafioso mit seinen rassistischen

Spriichen knallt er also um-
standslos ab.

Frank White watet durch Blut,
tiefer und tiefer. Im Gesicht
Christopher Walkens ein Li-
cheln, das um das Ende, das ihn
erwartet, schon weifl. Wie auch
wir natiirlich von Anfang an wis-
sen, dass es fiir ihn bése ausge-
hen wird, und zwar gar nicht,
weil im Hollywoodfilm einer wie
er bestraft werden muss.

So simpel ist das nicht, nicht
bei Abel Ferrara und seinem
langjéhrigen Drehbuchautor Ni-
cholas St. John, mit dem er zum
Beispiel in ,Bad Lieutenant”
noch einmal sehr tief hinabge-
stiegen ist in die Holle, als die
sich in diesen Filmen das New
York dieser Zeit so wunderbar
ausmalen lasst.

Gleich wichtig sind darumdie
beiden Teile des Titels. Der King,
ein Kénig in seiner Imagination

und in seinen rasenden Taten,
nicht in den Augen der Welt, der
King, der in Chinatown und an-
derswo aufriumt, der so wahn-
sinnig ist, sich als kiinftiger Biir-
germeister der Metropole zu
imaginieren. Und eigentlich
sieht er sich als das Gute noch
und gerade im Wiiten und Mor-
den. Wen tétet er schlieflich: die
Bosen, die Drogendealer ohne
Gewissen, Finsterlinge allesamt,
alle ihrerseits Mérder, Totschli-
ger, Folterer, Schlichter.

Inden Mitteln ist er nicht zim-
perlich. Aber fiir das Kranken-
haus gibt er Geld. Sogar das Ge-
setz kriegt er rum. Es dauert kei-
ne Viertelstunde und er haut sei-
ne Schergen auf Kaution wieder
raus. Der schdnen Anwiltin geht
erinder U-Bahnandie Brust, mit
ihr geht er ins Bett, sie ist nicht
skrupellos, kann aber dem
freundlich lichelnden Irren,

dem irrelichelnden Ténzer, dem
Morder, Lichler und Ténzer
Frank White aufselbstverstandli-
che Weise nicht widerstehen.
Schauplitze, fast immer bei
Nacht: in erster Linie die Bronx;
aberauch Chinatown, wie gesagt.
Am Ende der Times Square. Und
immer wieder die U-Bahn: Dort
findet ein Uberfall statt, den
Frank souverin abwehrt, und
auch der Showdown, der wie al-
les in ,King of New York" wun-
derbar unterinszeniert ist.

Man stirbt hier brutal oder
sanft, immer jedoch sachlich.

Im Gesicht
Christopher Walkens
ein Léicheln, das um
das Ende, das ihn
erwartet, schon weif§

Erst aus dieser Sachlichkeit zieht
Abel Ferrara dann zuletzt wieder
sein Pathos, mit opernhafter Mu-
sik. Und das Ende ist eben gerade
nicht Strafe, sondern Erschép-
fung, letzte Konsequenz einer
Reihe von Taten, eines Hiufens
von Leichen, rechts und links,
itberall, und am Ende istauf dem
Riicksitz eines Taxis noch Platz
fitr den einen und letzten Tod,
dereinfach nurein Ausatmen ist,
auf das kein Einatmen mehr
folgt.

Monstrds ist Frank White, weil
er das Gesetz dazu verfiihrt, ihm
zu gleichen. Die Polizei verzwei-
felt am Recht, das des Mdrders
nicht Herr wird, und nimmt esin
die eigene Hand. Furchtbare
Shootouts, einer wird an einem
Hydranten zu Matsch, es ist alles
ein einziges Unheil.

Finster beginnt es, finsterer
wird es und am Ende ist keiner,

wirklich kein einziger mehr am
Leben. Man fragt sich, wie Ferra-
ra das eigentlich ansieht. Sach-
lich, gewiss. Aber im Sachlichen
liegt die Wut, liegt Verzweiflung
und liegt doch auch Liebe zur
Stadt, die all das hervorgebracht
hat. EKKEHARD KNGRER
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